Eric Taylor Teoria muzicii în practică CLASA Consiliul Asociat al Școlilor Regale de Muzică Programa pentru clasa a -a Ca și în clasele anterioare, cu adăugarea de: ( ) Semnături de timp neregulate de % s у și gruparea notelor și a pauzelor în aceste timpi Împărțirea neregulată a valorilor de timp simple ( ) Clef de tenor (cheie de C centrată pe linia a patra) Identificarea notelor în cele patru chei în oricare dintre clapele stabilite pentru acest grad, și transpunerea la octava a unei melodii simple de la orice cheie la alta Scrierea la înălțimea de concert a unei melodii notate pentru un instrument în Bb», A sau F și invers (se va da intervalul de transpunere în sus sau în jos) Scrierea în partitură deschisă, folosind chei de sol și bas, a unui pasaj pentru SATB scris pe două donte și invers ( ) Scale și semnături ale tuturor tastelor majore și minore până la șase diezi și bemol АИ intervale simple și compuse din orice notă ( ) Identificarea acordurilor de și pe tonic, supertonic, subdominant și dominant în oricare dintre tonurile stabilite pentru acest grad Identificarea acordului și a progresiei б I pe nota dominantă în oricare dintre clapele setate pentru acest grad Alegerea acordurilor potrivite folosind orice metodă recunoscută de notare la punctele cadențiale ale unei melodii simple în tonurile majore de C, G, D sau F ( ) Alcătuirea unei melodii simple de cel mult opt bare, folosind o deschidere și o scriere dată pentru un instrument anume (se va oferi o anumită alegere) sau (la alegerea candidatului) compunerea unei melodii la cuvinte date Vor fi necesare direcții de interpretare adecvate legate de tempo, dinamică și articulare ( ) Mai mulți termeni și semne Recunoașterea omamentelor, inclusiv înlocuirea omamentului scris cu semnele corespunzătoare, dar nu invers Întrebările despre un pasaj de muzică scrisă pentru voci sau instrumente vor include întrebări despre tipurile de voce și numele instrumentelor, cheile pe care le folosesc, grupurile de familii de instrumente și modul de bază prin care produc sunetul, precum și puncte de observație muzicală generală conceput pentru a testa capacitatea candidatului de a aplica cunoștințele teoretice la muzica reală Publicat pentru prima dată în de Consiliul Asociat al Școlilor Regale de Muzică (Publishing) Ltd © Consiliul Asociat al Școlilor Regale de Muzică Retipărit în (cu revizuiri), , , , , , , , , , , ISBN Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei publicații nu poate fi reprodusă, stocată într-un sistem de recuperare sau transmisă sub nicio formă sau prin orice mijloace, electronice, mecanice, fotocopiere, înregistrare sau în alt mod, fără permisiunea prealabilă a proprietarului drepturilor de autor Compoziție și procesare muzicală de Halstan & Со Ltd, Amersham, Bucks Tipărit în Marea Britanie de Headley Brothers Ltd, Ashford, Kent Cuprins Secțiunea A Semnături de timp neregulate pagina Secțiunea В Tenor clef Secțiunea C Taste majore și minore până la șase diezi și bemol Secdon D Transpunere Secțiunea E Voci în scorul Secțiunea F Diviziuni timc mai neregulate Secțiunea G Intervale Secțiunea H Denumirea acordurilor Secțiunea I Alcătuirea unei melodii Secțiunea J Ornamente Secțiunea К Acorduri în puncte cadențiale Secțiunea L Indicații de performanță Secțiunea M Instrumente și voci Secțiunea N Exerciții generale Vă mulțumim următoarelor pentru permisiunea de a retipări extrase din lucrările cu drepturi de autor: Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd; Breitkopf & Harței; Editions Durând SA, Paris; David Higham Associates Ltd; Editions Hamelle, Paris/'L'nited Music Publishers Ltd; Editions Henn, Elveția/United Music Publishers Ltd; International Music Publications Ltd/Faber Music Ltd; Novello & Со Ltd; Presa Universitatii Oxford; Peters Edition Ltd; Schott & Cu Ltd Muzica de pe coperta este deschiderea unui aranjament pentru trompetă în re și pian de Philip Cranmer din aria „The trumpet shall scund”, din Mesia lui Händel (Arii de Handel și Bach, publicate de Consiliul Asociat) În exemplele muzicale citate, semnele de tempo fără paranteze apar în original, așa cum se arată Semnele de tempo dintre paranteze apar mai devreme în muzică sau sunt editoriale A Semnături de timp neregulate (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, / și / ) O bară „neregulată” este una care nu poate fi împărțită în grupuri egale de două sau trei bătăi Cele mai comune sunt rhose care conțin cinci bătăi (timpul cvintuplu) și șapte bătăi (timpul septuplu) Exemple de semnături de timp ale acestora sunt: Ș (cinci croșete într-un bar) (șapte croșete într-un bar) $ (cinci trete într-un bar) J (șapte trete într-un bar) În clasa a -a, singurele semnături de timp neregulate vor fi cele enumerate mai sus Exemplele care necesită adăugarea de linii de măsurare sau semnături de timp nu ridică probleme noi: sunt pur și simplu o chestiune de numărare Exercițiul Adăugați linii de bară la următoarele exemple, care încep toate cu prima bătaie a barei Assez vite d'Indy, Du Rythrne, Op No IO P Precipitat (b) Reproducere cu permisiunea Editions Henn, Switzerland'United Music Publishers Ltd Prokofiev, Sonata pentru pian nr (al treilea mvt) ere ©Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd „ Stravinsky, Petrouchka („Masqueraders”) mp ©Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd (d) Exercițiul Adăugați semnături de timp la următoarele exemple, care încep toate cu prima bătaie a barei Gliere, Schiță, Op Nr (b) (с) (d) TflJ Copyright de către Associated Music Publishers, Inc , New York Copyright de către Schott & Со Ltd, Londra Drepturi de autor atribuite lui B Schott's Sohne Reproducere cu permisiune Exercițiul Următoarele exemple încep la prima bătaie a barei, dar toate conțin modificări ale semnăturii timpului Adăugați semnături de timp acolo unde sunt necesare (Adagio) Shostakovich, String Quartet No ( nd mvt) J = J poco accelerando cresc ©Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd ( = circa ) (b) Copland, duo pentru flaut și pian ( nd mvt) ©Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, / ) Atât cheile alto, cât și cele de tenor sunt chei de do ( || dar în cheia de tenor mijlocul C este pe a patra linie: ° = Semnăturile cheie de până la cinci diezi sau bemol sunt aranjate astfel: Cheia de tenor poate fi folosită de violonceli, fagoturi și tromboni tenori; nu mai este folosit în muzica vocală Exercițiul Undemeath fiecare dintre aceste note scrie numele literei sale Nume Exercițiul După fiecare cheie, scrieți semnătura tonului și acordul tonic al tonului dat Db major А Ь major Bb minor mi major G# minor F minor В major C# minor Exercițiul Rescrieți fiecare dintre aceste pasaje la aceeași înălțime, folosind fie cheia de sol, fie cheia de bas, așa cum este indicat Includeți orice instrucțiuni de performanță date Presto Gîinka, Ruslan și Ludtnila (Uvertură) „Acest lucru ar trebui făcut întotdeauna în exerciții similare Verdi, Cvartetul de coarde (rnvt ) JS Bach, Cantata 'Wachet auf!' Exercițiul Rescrie aceste exemple la aceeași înălțime în cheia de tenor (A) Rawsthorne, colț de stradă (Ocrtură) Reproducere cu permisiunea Oxford University Press (b) Marcata Copland, Billy the Kidd (Introducere: „The open prairie”) ©Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd Exercițiul (continuare) (Sehr lebhatt) R, Strauss, Till Eulenspiegel JJ mj? © de Josef Aibl Musikverlag Drepturi de autor atribuite io CF, Peters Reproduce cu permisiunea Allegro molto vivace cresc Do majore și minore, până la șase dièse și bemol (vezi Ghidul TTte AB pentru teoria muzicii, / - ) Clasele cu până la cinci diezi sau bemol au fost incluse în clasa a -a Tastele cu șase diezi sunt FU major și minor; iar clapele cu șase bemol sunt Gj> major și ЕЬ minor Observați că FU major și Gb major sunt echivalente enarmonice: scalele lor sună la fel, deși sunt scrise diferit: F|| major Gb major În mod similar, Dft minor și El> minor sunt echivalente enarmonice: DU minor armonic EV minor armonic (forma descendentă folosește aceleași note) (forma descendentă folosește aceleași note) Dț| minor melodic ii Li H XO L е* Йо VLZ U Tl minor melodic Compozitorii scriu uneori piese (sau, mai frecvent, pasaje din piesă) în tonuri mai complicate: de exemplu, șapte dièse (СЦ major/АЦ minor) sau șapte bemol (Ct> major/Al> minor) Dar aceste note extreme sunt în general evitate, deoarece există echivalente enarmonice mai simple C$ major, de exemplu, se scrie mai ușor ca Db major (cinci bemol în loc de șapte diezi) DU minor, de asemenea, este rar: compozitorii preferă în general să scrie în Eb minor Semnăturile cheie cu șase diezi sau bemol sunt aranjate astfel: W Exercițiul Accidentalele acide acolo unde este nevoie pentru a face scalele date (Nu utilizați semnături cheie Gb major W O TS X- — O Г ~ ~ ° LO O = Re# minor armonic o o u f# major IO — o o - ° ci — n o ЕІ» minor melodic - b = t, o - O ( Ei> minor armonic / ° O : °oo dH minor melodic O •- TT : e- - Ц Exercițiul Adăugați cheile și accidentele necesare pentru a face scalele date (Nu utilizați semnături cheie F# major O ■ O-^o — - Ѳ ry Eb minor melodic — — - - ,■ x ~ ГГ °° O ° Gb major o -o e » ° ° Re# minor armonic ~ — e & Q dH minor melodic Ѳ O ° ° f; o O ѳ Eb minor armonic B ®U " o O o P Exercițiul După fiecare cheie scrieți semnătura cheii, urmată de triada tonică, în tonurile date F# major ? Exercițiul Denumiți cheia fiecăruia dintre următoarele Apoi rescrie-le, folosind semnăturile corecte Eliminați orice accident care devine inutile, dar amintiți-vă să adăugați și orice care ar putea fi necesar JS Bach, de Preludii și Fugucs, Bk II (Fuga nr ) ) cântați Do mijlociu, se aude ВЬ de dedesubt Cu alte cuvinte, instrumentele în Sib produc sunete cu un al doilea major mai jos decât notele scrise De exemplu, o melodie notată astfel - ar trebui să fie scrise cu un al doilea major mai sus pentru un instrument în Bl> - Tonul la care muzica se aude de fapt se numește „ton de concert” După cum se poate vedea în exemplele de mai sus, nu numai notele sunt transpuse, ci și semnăturile cheie Este necesară, de asemenea, grijă la accidentele care apar în timpul unei melodii Rețineți că: (i) Poate fi necesar să se schimbe o accidentală în versiunea transpusă: de exemplu, F natural în primul exemplu opus devine Mi bemol în versiunea transpusă (ii) O notă alterată cromatic trebuie înlocuită cu echivalentul său exact și nu cu un substitut enarmonic (Este adevărat că, din diverse motive speciale, compozitorii folosesc ocazional substituenți enarmonici, dar acestea sunt excepții ) Fa natural în primul exemplu opus (a -a aplatizată în sol major) devine mi bemol în versiunea transpusă (a -a aplatizată în fa major) - nu re diesis Până la începutul secolului al XX-lea, părțile de corn și trompetă erau scrise fără semnătură, indiferent de cheie: accidentate erau adăugate înainte de notele individuale, după cum era necesar Compozitorii de mai târziu au folosit uneori semnăturile cheie În exercițiile următoare și în lucrările de examen, ar trebui să presupuneți că o semnătură a cheii trebuie utilizată, cu excepția cazului în care există o instrucțiune contrară (ca în Exercițiul de mai jos) Cu excepția cazului în care o parte transpusă este scrisă fără semnătură (ca în Exercițiul ), fiecare accidental din original necesită o accidentală corespunzătoare în versiunea transpusă Nu „îmbunătățiți” muzica dată, omițând să includeți un accident în care unul din original nu era strict necesar (Este posibil să fi fost pus acolo ca o precauție sensibilă, de exemplu, ceva ce este cântat de un alt instrument ar putea provoca confuzie ) Următoarele exerciții oferă practică în aceste transpuneri Nu uitați să faceți modificările necesare semnăturilor cheie Ca model, este dată soluția la deschiderea primului exemplu în fiecare exercițiu din această Secțiune Exercițiul Aceste pasaje sunt notate pentru instrumente în ВЬ Scrieți-le pe un ton de concert, adică un -a major mai jos (A) Clarinet în Bl> Allegro (Andante) (b) trompetă în bl» AN AMERICAN IN PARIS™ este o marcă înregistrată a Georgc Gershwin Family Trust Exercițiul Exercițiul Transpuneți aceste pasaje în sus cu o majoră, astfel încât să sune la înălțimea concertului când sunt cântate de instrumente în B!> Clarinet în Sib ~ Trompeta in Bt> ( ) Transpunerea în sus sau în jos a unei minore Înălțimea de concert a instrumentelor „în A” este cu o a minoră mai mică decât cea scrisă: de exemplu, când un clarinet în A sau o trompetă în A cântă în Do mijlociu, se aude A de mai jos Astfel, muzica scrisă în Do major ar suna în La major În mod similar, muzica a cărei ton de concert este Do major ar trebui să fie scrisă în El> major Exercițiul Aceste pasaje sunt notate pentru instrumente în A Scrieți-le la înălțimea lor de concert, adică o a minoră mai mică (A) Cornet în A (b) Clarinetul în A Zart und mit Ausdruck (c) Clarinetul în A Rli t;JJ l||J lJ ) ^ ?Ш ly ? p * V* ? —-• Reproducere cu permisiunea Editions Durând SA, Paris Clarinetul în A ( ) Transpunerea în sus sau în jos a unei cince perfecte Instrumentele „în fa” produc nota F („concert F”) când este cântat C Cele mai comune exemple sunt cornul (adică cornul francez) în fa și cor anglais Ambele sună F sub C: notele lor sună cu o -a perfectă mai jos decât notele scrise, iar părțile lor sunt scrise cu o -a perfectă deasupra notelor de concert Exercițiul Aceste pasaje sunt notate pentru instrumente în fa Scrieți-le la înălțimea lor de concert, adică o a cincea perfectă mai mică (A) Cor anglais Allegretto P cantabile (b) Cor anglais Mahler, Kindertotenlieder ("Wenn dein Miitterlein") (C) Corn în F Exercițiul Transpuneți următoarele pasaje în sus cu o perfectă, astfel încât să sune la înălțimea concertului când sunt cântate de instrumente în fa Folosiți chei de sol sau de bas, după cum este convenabil (A) Cor anglais Wagner, Parsifal (Preludiu) (b) corn în F (c) Ceaikovski, Frumoasa adormită („Rose Adagio”) Cor anglais Exercițiul Transpuneți următoarele pasaje în sus cu o a cincea perfectă, astfel încât să sune la înălțimea concertului atunci când sunt cântate de cornuri în Fa Nu folosiți semnătura cheie Adăugați accidente înaintea tuturor notelor care au nevoie de ele: accidentele inutile nu trebuie incluse (b) Corn în F Corn în F Corn în F (Andante cu moto) ©Brcitkopf & Hârtel cresc, poco a poco E Voci în partitură (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, partea a II-a, / ) Cea mai obișnuită combinație de voci mixte este soprano, alto, tenor și bas (SATB pe scurt) Muzica lor este scrisă fie pe două donte, fie pe patru Într-un aspect cu două ghivece, vocile superioare (soprano și alto) sunt scrise pe doanta de sus în cheia de sol, cu cele două părți inferioare (tenor și bas) pe doanta de jos în cheia de bas Într-un aspect cu patru doage, fiecare parte are propriul său doage Atunci când diferite părți vocale (de exemplu soprană și alto) împart o doanta, se spune că muzica este scrisă în „partitură scurtă”; iar când fiecare dintre ei are un doag propriu, muzica este în „partitură deschisă” Doagele sunt de obicei date linii separate, atât în partituri deschise, cât și în partituri scurte: Scor scurt Vi se poate cere să transcrieți în partitură deschisă un pasaj scris în partitură scurtă sau invers Exemplele de mai sus ilustrează trei puncte importante: ( ) Pe scurt, partea de tenor este scrisă în cheia de bas (la înălțimea sa adevărată); dar în partitura deschisă este scris în cheia de sol, cu o octavă mai mare decât sună de fapt (Ar trebui să adoptați practica modernă de a scrie un mic sub cheia de sol a tenorului pentru a arăta că muzica sună cu o octavă mai jos decât cea scrisă ) ( ) Pe scurt partitura, tulpinile notelor de soprană și tenor urcă întotdeauna, oriunde s-ar afla pe doage; în mod similar, tulpinile notelor alto și bas coboară întotdeauna ( ) Când două linii vocale împărtășesc același pentagrama, o accidentală înaintea unei note dintr-o parte trebuie să fie scrisă din nou dacă aceeași notă apare în cealaltă parte mai târziu în aceeași măsură Astfel, al doilea # (până la G) din exemplul cu două donte este necesar, deși, dacă aceasta ar fi fost muzică de pian, nu ar fi fost Exercițiul Transcrie următoarele pasaje în partitură scurtă (Ca model, este dată soluția la deschiderea primului exemplu ) Exercițiul Transcrie următoarele pasaje în scote deschise (Ca model, este dată soluția la deschiderea primului exemplu ) F Diviziuni de timp mai neregulate (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, / a) Cele mai frecvente diviziuni de timp neregulate au fost deja luate în considerare: tripleți (în clasa ) și duplete (în gradul ) Următoarele două exerciții oferă practică în utilizarea unor grupuri mai elaborate Observați că, în toate, grupul neregulat înlocuiește o unitate de „timp simplă” (adică una care s-ar împărți în mod normal în , , etc ) Un grup de , sau utilizează aceleași valori de timp ca un grup de ; iar un grup de folosește aceleași valori ca un grup de Exercițiul Completați următoarele propoziții adăugând J' sau J sau J la sfârșitul fiecăreia Exercițiul Adăugați linii de bară la următoarele exemple, care încep toate cu prima bătaie a barei (Allegro) Heller, Preludiu, op Nr subita un tempo Vaughan Williams, Simfonia nr (Primul mvt) Reproducere cu permisiunea Oxford University Press Ceaikovskv, Suita Spărgător de nuci („Danse Arabe”) Alia marcia grave Britten, Serenada pentru tenor, corn și coarde („Dirge”) (g) Lili Boulanger, Nocturnă (h) (Assez lent) Un peu plus anime Animez G Intervale (vezi Ghidul А В pentru teoria muzicii, / și ) Intervalele care urmează să fie descrise în gradul pot fi între oricare două note, inclusiv notele care sunt la o distanță mai mare de o octavă În ceea ce privește intervalele mai mici de o octavă, faptul că pot fi folosite oricare două note nu ridică probleme noi Intervalele pot fi încă analizate în modurile descrise în clasa a -a Aceasta, de exemplu, este întotdeauna o a -a diminuată - oricare ar fi semnatura cheii (dacă există) - Intervalele de mai mult de o octavă sunt intervale „compuse”, descrise în două moduri, de ex sau a -a major compus major lOth perfect Ith perfect th major th sau sau sau sau compus compus compus compus major perfect perfect major a -a majoră sau a -a majoră compusă perfect al -lea sau compus perfect ve Din diverse motive, unele dintre aceste descrieri sunt folosite mai frecvent decât altele Muzicienii se referă în general la un „ th”, „lOth”, „ th” și „ th” mai degrabă decât un „compound nd” sau un „compound rd” etc Cu toate acestea, în examinare, ambele tipuri de descriere sunt acceptabile Exercițiul Deasupra fiecăreia dintre aceste note scrieți nota necesară pentru a produce intervalul dat a -a crescut a -a augmentată compus al -lea perfect minor lOth a -a majoră diminuat ve a -a minor compus augmentat al -lea a -a minor compus compus diminuat al -lea o Exercițiul Descrieți în detaliu fiecare dintre aceste intervale, de exemplu, -a augmentată, -a minoră (sau -a minoră compusă) etc Nu uitați să notați întotdeauna semnătura cheii, în cazul în care afectează oricare dintre notele care formează intervalul Exercițiul Descrieți pe deplin fiecare dintre intervalele marcate i î i etc în pasajele următoare (Țineți cont de semnătura cheii și de eventualele accidente care au apărut mai devreme în bară Amintiți-vă, de asemenea, că un interval dintr-o melodie este încă calculat din nota inferioară, chiar dacă nota mai mare se întâmplă să fie prima ) JS Bach, de preludii și fuga, Bk I (Fuga nr ) (b) Gershwin, Trei preludii (nr ) ( Chappelt & Ce Irw , SUA Wanicr'Chuppell MuStC Ud, lxind nW BS Rcprodus de permis,юл al International Music Publicației»» LtdTaber Мимс Ud În regulă* Rcserved ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) Messiaen, Preludes роит Plano ('Un reflet dans le vent ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) Exercițiul Mai jos este un pasaj pentru soliști alto și bas, preluat din Te Deum în re al lui Purcell Numiți intervalele dintre cele două voci în punctele indicate prin linii punctate ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) H Numirea acordurilor (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, / ) Acordurile care trebuiau identificate în clasa a -a au fost tonica (I), subdominantă (IV) și dominantă (V): toate în poziție rădăcină Gradul adaugă supertonicul (II) De asemenea, veți fi întrebat în ce notă se află în bas (rădăcină, a -a sau a -a) sau, altfel spus, în ce inversare se află acordul Există diferite moduri de a arăta acest lucru Cel mai economic este să adăugați „a”, „b” sau „c” (însemnând poziția rădăcinii, prima inversare și respectiv a doua inversare) la cifra romană care denotă acordul Prin urmare - Ia = coarda tonica in pozitie radacina; Ib = coarda tonica in prima inversare; Ic = coarda tonica in a doua inversare Alternativ, puteți scrie în loc de „a”, în loc de „b” și în loc de „c” după cifra romană Cifrele de aici se referă la intervale de la nota de bas: IV , de exemplu, = prima inversare a acordului subdominant Este foarte obișnuit să se indice un acord de poziție a rădăcinii numai prin cifra romană - de exemplu, doar II (fără „a” sau „ ”) Prin urmare, dacă nu adăugați nimic la figura romană, se va presupune că vă referiți la un acord de poziție rădăcină Неге este un exemplu de ceea ce este necesar în Exercițiul de mai jos: Orice echivalent al simbolurilor de acord de mai sus este acceptabil, cu condiția să fie clar ce înseamnă și să descrie pe deplin funcția acordului în ton Exercițiul Numiți cheile următoarelor pasaje Identificați acordurile marcate cu * și indicați care dintre note se află în bas (sau în ce poziție se află acordul) (а) Presto Mendelssohn, Cântec fără cuvinte, op Nr Cheie (b) Cheie Cheie Exercițiul (continuare) Cheie Cheie Allegro Purceii, Dido și Aeneas („Când monarhii se unesc”) * Cheie (g) Allegretto (J- = ) Șostakovici, de preludii și fugi, nr (preludiu) — — ^ —j-|j— —я ^ — -iS V b l „ * " * • - Cheie © Boosey & Hawkes Music Publishers Ltd I Compunerea unei melodii În clasa a -a vi se va cere să compuneți o melodie scurtă, care nu durează mai mult de opt bare Va fi de ales între a compune pentru un instrument sau pentru voce Dacă îl alegeți pe primul, veți avea opțiunea de a selecta unul dintr-un număr de instrumente specificate (de exemplu, vioară, violoncel, clarinet, trompetă) Toți vor fi capabili să cânte melodii de tipul celor care vor fi discutate mai jos și nu veți avea nevoie de cunoștințe detaliate despre niciuna dintre ele Cu toate acestea, ar trebui să țineți cont de caracteristicile de bază ale instrumentului pe care îl alegeți Dacă scrieți pentru vioară, de exemplu, ați putea dori să includeți câteva note de pizzicato, presupunând că sunt potrivite stilului melodiei Este deosebit de important să țineți cont de cea mai joasă notă pe care o poate cânta instrumentul (Consultați Ghidul AB pentru teoria muzicii Partea II, capitolele - pentru aceste informații ) O melodie pentru un instrument va avea o deschidere dată Unul pentru voce va fi dat cuvinte, dar nu o deschidere dată Țineți minte că vocile au, de obicei, intervale mult mai mici decât instrumentele: ar fi bine să vă mențineți într-un interval de Indiferent dacă este scris pentru un instrument sau pentru voce, se pot da câteva sfaturi generale despre tipul de melodie necesar: ( ) Observați că programa spune „nu mai mult de opt bare” (acestea includ deschiderea dată într-o melodie instrumentală) Cel puțin în stadiile incipiente, sunt multe de spus pentru a viza exact opt bare, deoarece melodiile cu opt bare sunt foarte comune și sunt cele mai ușor de compus Multe cântece cunoscute, vechi și noi, oferă exemple, dar altele se găsesc în muzica pur instrumentală ( ) Melodia ta ar trebui să fie de sine stătătoare: nu trebuie lăsată într-un punct în care este nevoie de ceva mai mult pentru a o termina ( ) Ar trebui incluse indicații de performanță (deși o melodie simplă cu opt bare este puțin probabil să aibă nevoie de multe) Următoarele puncte sunt un ghid: (i) Începeți prin a decide cât de repede doriți să fie interpretată melodia și adăugați o direcție de tempo (de exemplu, Allegro, Andante sau un semn de metronom) (ii) Arătați nivelul dinamic (w/, p etc ) pe care îl considerați potrivit Dacă, în cursul melodia, vrei să variezi viteza sau nivelul dinamic, dai instrucțiunile necesare (ex rir » —= -etc ) (iii) Adăugați semne de frazare (articulare), de exemplu legato și puncte staccato Este nevoie de grijă la desenarea malurilor Trebuie să fie întotdeauna clar de la ce notă încep și la ce notă se termină: măturarile vagi nu vor fi potrivite Dacă (ca și în aceste melodii) există doar o voce sau un instrument pe doaga, o slur este în mod normal plasată pe aceeași parte cu capetele de notă atunci când acestea merg toate în aceeași direcție Acolo unde există un amestec de tulpini în sus și în jos, slur-ul merge de obicei deasupra notelor Legăturile și semnele staccato merg în interiorul sau sub malul - niciodată deasupra acestuia Poate cel mai important punct de subliniat în aceste remarci preliminare este necesitatea de a încerca să auzi în minte ceea ce ai scris În sala de examen, desigur, nu veți avea acces la un instrument Cu toate acestea, s-ar putea să vă fie util să utilizați unul atunci când exersați, în special în stadiile incipiente; și este întotdeauna o idee bună să încercați o melodie când ați terminat-o, pentru a vedea dacă ați scris cu adevărat sunetele pe care le-ați propus Acest test este mai mult decât o chestiune de a elabora modele de note pe hârtie: este o provocare pentru inventivitate și imaginație Sugestiile date mai jos nu pot face altceva decât să ofere un stimul și un ajutor în a da formă ideilor tale Cele mai importante caracteristici dintr-o melodie sunt (i) organizarea sa ritmică și (ii) formele produse de înălțimi ale notelor sale Ambele pot fi ilustrate prin referire la unele melodii binecunoscute - Psalrerul lui Este, În timp ce turmele de ciobani își priveau turmele noaptea, AII stăteau pe pământ, The un - gel al Domnului a coborât, Și gloria a strălucit într-un - rotund J Clarke, Marșul Prințului Danemarcei V Händel, Scipione (martie) cântă: O, nu era un fel de mâncare delicios de pus înaintea unui rege! În planificarea ritmului melodiei, ați putea considera util să revizuiți ceea ce s-a spus despre ritmurile cu patru bare în Clasa (Secțiunea H) și Clasa (Secțiunea I) de Teoria Muzicii în Practică Principiile prezentate acolo se aplică în mod egal ritmurilor melodiilor cu opt bare (permițând faptul că, în orice referire la numerele de bare, numerele trebuie acum dublate) În melodiile citate în paginile anterioare, de exemplu, puteți vedea situații în care: ( ) cele două jumătăți încep la fel, dar se termină diferit - ( ) cele două jumătăți încep diferit, dar se termină la fel, sau foarte aproape - ( ) ritmul de deschidere este folosit din nou în al doilea sfert al melodiei - ( ) melodia nu se împarte în secțiuni egale: „Nimfe și ciobani” constă din + batai, ritmul de deschidere apare din nou în bataia - etc Când un ritm de deschidere apare din nou mai târziu într-o melodie, și notele acestuia pot apărea din nou, e repetarea muzicii este exactă, ca în exemplele (d) și (i) Există întotdeauna pericolul ca o repetare absolut exactă să sune plictisitoare Pentru a evita acest lucru, modelul notelor poate fi modificat, de exemplu în Exemplul (b) unde notele sunt toate mutate în jos cu un grad - Observați, de asemenea, că fiecare jumătate a acestei melodii conține o altă repetiție ritmică - J IJ Л ІЛТЗІЛ'ЛІТГП IJ Л ІЛЛ ІЛ' Неге, notele din a doua jumătate (mesurile - ) nu le urmează pe cele din prima jumătate (mesurile - ); cu toate acestea, cele trei treme descrescătoare de la începutul barei sunt egalate cu trei trete descrescătoare la începutul barei - Repetările exacte sau modificate ale muzicii de deschidere apar cel mai frecvent la începutul celei de-a doua jumătăți a melodiei, ca în exemplul (d) Sunt frecvente și la începutul celui de-al doilea trimestru, ca în exemplul (g) - Repetările de orice fel ajută la ca o melodie să se țină împreună, dar nu sunt esențiale Ceea ce este întotdeauna important, totuși, este forma generală produsă de note În acest sens, se pot face util două puncte Primul este că o melodie ar trebui să aibă un simț al direcției „În timp ce ciobanii priveau”, de exemplu, se mișcă treptat în sus până ajunge la D, apoi coboară treptat din nou Foarte aproximativ se poate spune că prima jumătate a melodiei este o urcare, iar a doua jumătate o coborâre: mișcarea în sus este echilibrată de mișcarea în jos Dar nici jumătate nu merge direct în sus sau direct în jos Ambele jumătăți conțin ascensiuni și coborâri mai mici Aceasta este însă doar o formă posibilă: nu este nevoie să ajungem la un punct înalt la jumătatea unei melodii, iar modurile particulare în care mișcarea ascendentă și descendentă pot fi echilibrate și contrastate sunt infinit variate Singurul lucru care este întotdeauna sărac este un cerc fără scop în jurul acelorași câteva note Al doilea punct se referă la cadențe și acordurile pe care le implică În afară de unele cântece populare și alte cazuri speciale, majoritatea melodiilor sunt inseparabil legate de acestea susținând armoniile și nicăieri mai mult decât la punctele de cadență Astfel, nota finală a unei melodii va aparține acordului tonic (acordul cu care aproape întotdeauna se termină majoritatea compozițiilor) și va fi, de obicei, nota tonică în sine Acordul cel mai frecvent întâlnit la o cadență în cursul unei melodii (în general la jumătatea drumului) va fi dominant Observați că, în majoritatea melodiilor (a) la (i) de mai sus, nota de la jumătatea parcurgerii aparține acordului dominant - deși nu este neapărat nota dominantă în sine (Aceste puncte au fost arătate printr-un „V” imprimat sub melodie ) O melodie setată pe cuvinte trebuie să fie modelată în același mod ca o melodie pur instrumentală Cu toate acestea, există atât avantaje, cât și dezavantaje în alegerea de a compune o melodie pentru cuvinte Marele avantaj este că cuvintele în sine pot sugera idei muzicale - starea de spirit, modelele ritmice, forma tonului și așa mai departe Dezavantajul este că melodia trebuie să se potrivească cuvintelor și va fi parțial judecată după adecvarea sa ca decor al acestora Aceasta este o chestiune care depășește problemele de a seta cuvintele pe ritmuri adecvate, care au fost discutate în Secțiunea G din Teoria muzicii în practică, clasa a IV-a De exemplu, caracterul melodiei trebuie să fie potrivit stării de spirit a cuvintelor: o melodie strălucitoare și veselă ar fi în mod clar nepotrivită pentru cuvintele triste În mod similar, forma melodiei ar trebui să ajute la evidențierea cuvintelor importante Ca ilustrații, mai jos sunt date două setări ale unui vers de Allan Cunningham Aspectul său ritmic a fost discutat în Teoria muzicii în practică, clasa a IV-a (Secțiunea I) „Versiunea ” dată acolo este utilizată în ambele următoarele setări: adică ritmurile lor sunt identice Prima setare pune accentul pe anumite cuvinte (rece, zăpadă, somn, prim[trandafiri]), plasându-le în vârful curbelor din melodie, cu „somnul” ca nota cea mai înaltă dintre toate A doua setare este slabă pentru că nu există o astfel de potrivire: forma melodiei nu face nimic pentru a scoate în evidență sensul cuvintelor; iar punctul său înalt (G de sus) este deosebit de nepotrivit pe o silabă slabă Au dispărut doar frigul iernii, Și s-au dus au fost doar zăpada, aș putea dormi în pădurea sălbatică Unde prim ro - ses biow Ambele setări sunt în întregime „silabice”: adică fiecare silabă are o singură notă Cu toate acestea, silabele pot fi, desigur, setate la două sau mai multe note - Acest lucru poate ajuta la scoaterea în evidență a sensului cuvintelor - dar fiți atenți: poate face și exact opusul! Nu, ca întotdeauna, este important să încerci să auzi ceea ce scrii Nu există nimic mai rău decât complicații inutile Când lucrați următoarele două exerciții, amintiți-vă că doar cheia și semnătura cheii ar trebui să fie afișate la începutul celei de-a doua donte și mai târziu - nu semnătura de timp Singura excepție este atunci când există o schimbare a semnăturii de timp la începutul unei noi pentagrame - și atunci semnătura de timp ar trebui să fie afișată, de asemenea, după linia de măsurare de la sfârșitul penteagului precedent Exercițiul Compuneți melodii de cel mult opt bare, folosind următoarele deschideri și scriind pentru unul dintre instrumentele date în fiecare caz Puteți înlocui o cheie diferită pentru cea dată, cu condiția să fie adecvată instrumentului selectat Ar trebui incluse indicații de performanță (tempo, frază, dinamică etc ) (A) pentru vioară, oboi sau trompetă (b) Г Г Dacă ШГ U pentru vioară, flaut sau oboi Exercițiul (continuare) (c) (d) pentru viola, clarinet sau corn (e) pentru vioară, oboi sau clarinet ( ga pentru violoncel, fagot sau trombon (g) pentru vioară, oboi sau clarinet (h) pentru oboi, corn sau trompetă pentru viola, clarinet sau fagot (j) pentru vioară, flaut sau oboi Exercițiul (continuare) О) pentru violoncel, corn sau trombon pentru vioară, flaut sau trompetă (m) pentru vioară, violă sau trompetă (n) pentru violoncel, fagot sau trombon Exercițiul Compuneți melodii de cel mult opt bare pentru următoarele cuvinte Asigurați-vă că fiecare silabă este plasată clar sub nota sau notele cărora le aparține Indicați viteza corespunzătoare și alte direcții de performanță necesare (a) Dar somnul ține-mă strâns până mă trezesc în zori și aud sturzii cântând în liliacurile din jurul gazonului Robert Louis Stevenson (b) Căci m-am scufundat în viitor, cât a putut vedea ochiul uman, Am văzut Viziunea lumii și toată minunea care ar fi Alfred Tennyson (с) Îmi voi aminti cât lumina încă trăiește, Și noaptea nu voi uita Algemon Swinbume Exercițiul (continuare) (d) Ziua începe să scadă, Cursul lui se face: Dar nimic nu spune locul A soarelui apus Robert Bridges (e) Cine a văzut vântul? Nici tu, nici eu: Dar când copacii își pleacă capetele Vântul trece pe lângă Christina Rossetti (f) Cocoașa cămilei este un bulgăre urât Pe care îl puteți vedea la Grădina Zoologică; Dar și mai urâtă este Cocoașa pe care o primim De la a avea prea puțin de făcut Rudyard Kipling (g) Un purice a întâlnit o muscă într-un coș, A spus puricele să ne lase să zburăm, A spus musca lasă-ne să fugim, Așa că au zburat printr-o defecțiune a tubului de fum Pepiniera Rhynie (h) Tânărul Ben, era un tânăr drăguț, Tâmplar de meserie; Și s-a îndrăgostit de Sally Brown, Era servitoarea unei doamne Thomas Hood (i) aprilie, aprilie, Râde de râsul tău de aur; Apoi, în clipa de după Plange-ti lacrimile de aur! William Watson Exercițiul (continuare) ) Doar un bărbat care dă bulgări Într-o plimbare lentă și tăcută, Cu un cal bătrân care se împiedică și dă din cap Pe jumătate adormit în timp ce pândesc Thontas Hardy (k) Oameni mici, oameni buni, trupe împreună; Jachetă verde, șapcă roșie și pană albă de bufniță! William Allingham ( ) Aceasta este Unde râul Alergă până la mare, Ascultă-i muzica, ascultă acest mister! Sacheverell Sitwell ©Din „Grande Sicilienne” publicat de Duckworth & Со J Ornamente (vezi Ghidul AB io Teoria muzicii, / - ) Noua cerință în clasa a -a este înlocuirea ornamentelor scrise cu semne ornamentale Nu vă confundați cu faptul că pot exista și alte interpretări posibile ale ornamentului adecvat în afară de cea dată: de exemplu, tura de mai sus poate fi jucată și Nu uitați să adăugați toate accidentele necesare Exercițiul Rescrieți următoarele pasaje folosind semne ornamentale pentru a înlocui notele din paranteze (Andante) Liszt, Românce Oubliee (Presto) Haydn, Keyboard Sonata, Hob XV / (a) gi etc- ^Ițrr Mozart, Sonata pentru vioară, K (Allegretto) К Acorduri în puncte cadențiale (vezi Ghidul AB pentru teoria muzicii, / ) Vi se va cere să alegeți acorduri pentru o melodie simplă în Do, Sol, D sau Fa major Vor fi necesare doar acordurile de pe tonic, supertonic, subdominant și dominant (I, II, IV și V) Ele vor fi folosite în punctele din melodie în care există o cadență Acordurile cel mai frecvent utilizate la cadențe sunt: V urmat de I (realizarea unei cadențe „perfecte”); IV urmat de I (o cadență „plagală”); orice acord urmat de V (o cadență „imperfectă”) Prin urmare, în clasa a -a, o cadență imperfectă poate fi IV, II-V sau IV-V Este posibil să trebuiască, de asemenea, să alegeți un acord care să meargă înaintea celor două acorduri de cadență Există diferite moduri în care puteți indica o coardă în această întrebare Poti: ( ) folosiți cifre romane (T, „V” etc ) sau ( ) arată cum ar putea apărea în jazz și în altă muzică populară (de exemplu, „Dm”) sau ( ) adăugați un bas figurat sau ( ) scrieți notele în întregime pe doage Orice modalitate va fi acceptabilă, cu condiția să fie clar ce vrei să spui Folosind acordurile enumerate mai sus, majoritatea gradelor scalei majore pot fi armonizate în două moduri, dar pentru două note (gradele și ) nu există alternative Acestea sunt posibilitățile în do major: În selectarea acordurilor, vă va ajuta să observați aceste puncte: ( ) Nu este întotdeauna potrivit să se acorde fiecărei note de melodie un acord O notă de melodie lungă poate avea două acorduri - v i sau un acord poate fi montat la două sau mai multe note de melodie - În general, acordurile se schimbă mai rar decât notele de melodie ( ) Uneori există note într-o melodie care nu aparțin acordurilor undemeath De exemplu, două note de melodie care aparțin acordurilor pot fi legate printr-o notă care nu se potrivește cu armonia Notele marcate cu * iată exemple - Astfel de note se numesc note „de trecere” Nu trebuie să existe un decalaj între o notă de trecere și nota de armonie de pe ambele părți ale acesteia ( ) O situație similară apare atunci când o notă de armonie din melodie este redată de două ori, cu următoarea notă deasupra sau dedesubtul ei jucată între ele Din nou, notele marcate cu * sunt exemple - Notele de acest fel sunt numite note „auxiliare” Exercițiul Alegeți acorduri potrivite pentru locurile marcate cu l! i l i etc în următoarele melodii Puteți indica acordurile în oricare dintre modurile descrise mai sus fl к Tradițional „Iată-ne în jurul tufișului de dud” к L — —&= > „ J r -J-* P sel? *)* LV — І-Ч— — Exercițiul (continuare) Allegro Tradițional, „Baa baa oaie neagră” & *— f #« JL* * >■ " - □ l ^- Л, i j Con moto У Г J jp PJ J JE £ - / Л □ I l i lȘ j | | Tradițional, „Unde te duci, drăguța mea servitoare?” X fi n ^ î z ji —S —îî— J Jj — —*-*— ii II i ii L Indicații de performanță În clasa a -a veți fi de așteptat să cunoașteți semnificația următorilor termeni italieni atlacca mergi direct la următoarea secțiune de muzică dolentă tristă, jale doloroso : sorrowful) doppio nioviniento de două ori mai rapid estinto cat mai moale, fara viata incalzando tot mai repede lacrimoso sad loco la pas normal (folosit pentru a anula o direcție va) lunga lungă (lunga pausa: pauză lungă) lusingando convingerea, într-un stil dulce și persuasiv niisura (alia misura: în timp strict; senza niisura: în timpul liber) ossia sau, alternativ placevole plăcută țdangevole plângătoare, în stilul unei bocete pochettino, poch mai degrabă puțin rinforzando, rf, rfz consolidare continua continua smorzando, smorz murind în ton și viteză teneraniente, tenerezza tandru, îndrăzneață tosto rapid, rapid (dar adesea folosit în același sens ca troppd) volante zburând, repede De asemenea, trebuie să cunoașteți semnificația următorilor termeni germani ober Ausdruek bewegt breit dar expresie cu mișcare, agitat larg, expansiv ein einfach etwas frbhlich irnmer langsam lebhaft massig mit nicht ohne ruhig schnell sehr siiss traurig und voii wenig wieder zart a, unul simplu oarecum, mai degrabă vesel, vesel, mereu lent, vioi, la o viteză moderată, nu fără pașnic, rapid, foarte dulce, trist și plin din nou fraged, delicat zu to, de asemenea De asemenea, ar trebui să înțelegeți semnele folosite pentru a arăta reiterări și repetări (vezi Ghidul AB pentru muzică, ) M Instrumente și voci În clasa a -a, veți fi de așteptat să cunoașteți numele instrumentelor, cheile pe care le folosesc, grupurile de familie de instrumente și modul de bază prin care produc sunetul Secțiunea L în teoria muzicii în practică, clasa a -a, oferă câteva fapte de bază; iar capitolele - din Ghidul AB pentru teoria muzicii, partea a II-a, oferă informații suplimentare, deși mai multe decât va trebui să știți în această etapă Întrebările despre un pasaj de muzică pot include întrebări despre voci și cheile pe care le folosesc Consultați Secțiunea E a acestei cărți pentru câteva fapte de bază și Capitolul din Ghidul AB pentru Teoria Muzicii, Partea II, pentru informații mai detaliate N Exerciţii generale Exercițiul Următorul pasaj este deschiderea unei piese, Berceuse, a compozitorului rus Ilynsky Privește-l și apoi răspunde la întrebările de mai jos (a) Subliniați una dintre următoarele, pentru a arăta care credeți că este menită să cânte muzica: orgă; harpă; pian; trio de coarde; clavecin Explicați-vă motivele (b) În ce cheie este pasajul? (c) Ce grade ale scalei nu sunt folosite în melodie (cheie de sol)? (d) Subliniați oricare dintre următoarele intervale care pot fi găsite între notele adiacente din melodie: a minoră; major ; a -a minoră; a -a major; al patrulea perfect; al -lea perfect (e) Numiți acordul de la începutul batei (f) Ce implică comparația din bara ? (g) Sugerați o marcă de metronom potrivită pentru această piesă (h) Scrieți barele și ale melodiei (cheie de sol), folosind o semnătură de șase dièse, dar fără a schimba efectul Exercițiul Următorul pasaj este deschiderea celei de-a doua mișcări a Trio-ului lui Beethoven pentru oboi și cor anglais Privește-l și apoi răspunde la întrebările de mai jos (a) Presupunând că tonul este Fa major, dați o descriere fuli a primului acord din bara (b) Care este intervalul dintre cei doi oboi la prima bătaie a fiecăreia dintre aceste bare? Barul Barul Bar Bar Bar (c) Ce efect muzical este implicat de sf (măsură )? (d) Cum se numește acest semn ~ (bar )? (e) Ce observați despre pasajul pentru Oboe marcat cu ri? (f) Numiți instrumentul de bas care este strâns legat de oboi și cor anglais (g) Ce au în comun aceste două instrumente de suflat din lemn? (h) Așa cum este tipărit mai sus, partea de cor anglais (doaga inferioară) este la tonul de concert Transpuneți barele - ale muzicii sale în sus o cincime perfectă, pentru a afișa notația cerută de jucător Exercițiul Următorul pasaj este pentru cor din părți Vine la sfârșitul unui motet, Ave venim, de Mozart (cuvintele nu sunt afișate ) Privește-l și apoi răspunde la întrebările de mai jos (a) Explicați semnificația SATB (b) Tonalitatea motetului este re major Desenați un inel în jurul oricăror note din pasaj care sunt cromatice în această tonalitate (Rețineți că unele dintre accidentele nu sunt strict necesare ) (c) Care este intervalul dintre nota cea mai înaltă și nota cea mai joasă din melodie (linia de sus a muzicii)? (d) Care este cel mai mare interval dintre cele două voci superioare? (e) Care este cel mai mic interval dintre cele două voci inferioare? (f) Numiți acordurile de deasupra notelor de bas marcate (i), (ii) și (iii) (i) (li) (iii) (g) Care notă este cântată la unison de două dintre voci? (h) Numiți două instrumente orchestrale care ar putea cânta partea de bas a acestui pasaj și (i) Scrieți barele - în scor deschis, folosind cheile corespunzătoare Nu uitați să introduceți semnăturile cheilor Exercițiul Următorul pasaj este din ultima mișcare a Cvartetului de coarde al lui Ravel, tipărită aici pe două doage (adică în partitură scurtă) Privește-l și apoi răspunde la întrebările de mai jos Reproducere cu permisiunea Editions Durând SA, Paris (a) În ce fel de timp este muzica (duble etc )? (b) Care sunt cele patru instrumente care formează un cvartet de coarde? (c) Explicați: (i) vif (Й) V (iii) pizza (d) Explicați ce se înțelege prin această notație - ГГГП (e) În partea inferioară a cheii de bas de la bara , numiți intervalele dintre: (i) tretele și (ii) tretele și (iii) tretele și (f) De ce credeți că au fost puse paranteze în jurul a trei accidentale în partea superioară parte a doagelui înalte? (g) Rescrieți partea superioară a cheii de bas a barelor și în cheia alto 